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Resumen:

El presente articulo forma parte del segundo capitulo de la investigacién “Representaciones de la selva amazdnica en el
arte ecuatoriano (1930-2018)”, proyecto ganador de la Convocatoria para Proyectos Artisticos y Culturales 2018-2019,
del Instituto de Fomento a las Artes, Innovacién y Creatividades (IFAIC). El texto examina la representacién de la selva
en el mural El Descubrimiento del Rio Amazonas del artista Oswaldo Guayasamin, emplazado en la sede de la Presi-
dencia de la Reptblica del Ecuador. Se aborda el contexto de surgimiento de esta obra, en la década de 1940, a raiz de
la Guerra con el Pert y la firma del Protocolo de Rio de Janeiro. Asimismo, se analiza el imaginario del Ecuador como
pais amazénico, conformado en aquella época, el cual atraviesa la narracién visual del mural. La obra parece negociar
una visién hispanista e indigenista de la historia, lo cual suscita una reflexién en torno a su capacidad de contribuir a

un discurso de cohesién nacional promovido desde el poder politico.
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Abstract:

This article is a part of the second chapter of the paper “Representations of the Amazon rainforest in Ecuadorian art
(1930-2018)”, winning project of the 2018-2019 Call for Artistic and Cultural Projects of the Institute for the
Promotion of Arts, Innovation and Creatives of Ecuador. The text explores the representation of the jungle on the
mural El Descubrimiento del Rio Amazonas (The Discovery of the Amazon River) by artist Oswaldo Guayasamin,
located at the Palacio de Carondelet, official building of the Presidency of the Republic of Ecuador. The context of
the emergence of this work in the 1940s is addressed, following the War with Peru in 1941 and the further signing of
the Protocol of Rio de Janeiro. Likewise, the view of Ecuador as an “Amazonian country”, that was formed at that
time, is analyzed. The work seems to negotiate a Hispanic and indigenist visions of history, which provokes a

reflection on its capability to contribute to a debate of national cohesion promoted from political power.
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River, Ecuador, Amazonian country
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El discurso del “pais amazdénico” en el Mural E/
Descubrimiento del rio Amazonas de Oswaldo

Guayasamin'

En la historia de limites del Ecuador se refleja
cémo el proyecto de nacién, que surge en el siglo XIX,
tuvo que enfrentar multiples disputas territoriales
heredadas de la época colonial y de la breve adhesion a la
Gran Colombia, las cuales afectaron la geografia politica
y simbdlica del territorio nacional. Hitos importantes en
esta linea de tiempo son la Guerra de 1941 con el Pert y
la firma del Protocolo de Rio de Janeiro de 1942, hechos
que no solo determinaron el actual mapa del pais, sino
que suscitaron también el surgimiento de un nuevo
imaginario nacional, fundamentado en la mutilacion
territorial perpetrada por el vecino pafs. Curiosamente, la
pérdida de una porcién considerable de la regién oriental
produjo la idea del Ecuador como un pafs amazénico,
discurso de cohesién nacional cuyo fin era reunir y volver
fraternos a diversos sectores del pais, muchos de los cuales
estaban divididos por cuestiones de clase, raza e ideologia
politica, y de ese modo promover una defensa simbdélica

de la soberanfa territorial.

El arte no fue ajeno a este proceso histérico;
como consecuencia de ello se produjeron nuevas
representaciones de la selva amazdnica, que desde ese
momento fue concebida como un escenario de disputa
nacional. En el presente articulo analizamos un mural
de Oswaldo Guayasamin en el cual se representa la
expedicién de Francisco de Orellana que dio como
resultado el “descubrimiento” del rio Amazonas en 1542.
El hecho de que esta misién partié desde Quito fue el
principal argumento histérico que esgrimié el Ecuador
para justificar su derecho a tener un acceso soberano al
gran rfo. Nos enfocamos en el contexto de surgimiento
de la obra y en las estrategias de representacién que utilizé
Guayasamin para desarrollar una visién hispanista de la
historia a través del lenguaje artistico del indigenismo.
El estudio intenta contribuir a los nuevos relatos de la

historia del arte producido en el Ecuador.

1 El articulo no incluye imdgenes de las obras mencionadas
y g

pues no se cuenta con derechos de reproduccién. No obstante,

pueden ser encontradas mediante buscadores de internet.
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Ecuador, pais amazénico

La firma del Protocolo de Paz, Amistad y
Limites, suscrito en Rio de Janeiro en 1942, durante el
gobierno de Carlos Alberto Arroyo del Rio, oficializé
una nueva geografifa del Ecuador frente a la comunidad
internacional. El nuevo mapa reconocié la pérdida de
territorios amazonicos para el pafs, los cuales desde ese
momento formaron parte del Perd. Segtn el historiador
Guillermo Bustos (2018), la guerray el tratado “sacudieron
profundamente la representacién que se habia difundido
de la nacién y alentaron el tropo de “la mutilacién
territorial” en los relatos nacionales” (p. 25). La falta de una
presencia efectiva del Estado en las fronteras con el vecino
del sur, la debilidad militar y diplomdtica, y la ausencia
de viabilidad en la zona contribuyeron a esta situacién
(Hurtado, 2018); por lo tanto, era necesario incorporar
la Regi6én Oriental al pais para impedir un nuevo recorte
del territorio nacional y tratar de recuperar lo perdido. Asi
emergieron multiples discursos intelectuales y estrategias
politicas enfocadas en argumentar la ecuatorianidad de la

Amazonfa.

En 1944, las Fuerzas Armadas se reestructuraron
bajo la divisa de: “El Ecuador fue, es y serd pais amazdnico”
(Steinsleger, 2002). La frase, que pronto circularfa
masivamente en los medios de comunicacién, el 4mbito
de la educacién publica y los espacios civicos, surgi6 en
el contexto de un discurso histérico sobre el derecho
del Ecuador a tener un acceso soberano al Amazonas. El
argumento utilizado fue que la expedicién de Francisco de
Orellana, que culminé en el descubrimiento del rio, parti6
desde la ciudad de Quito hacia la Amazonfa, a través de los
rios Coca y Napo. “A partir de 1940, Ecuador desarrollé
un discurso oficial a través del Instituto Ecuatoriano de
Estudios Amazénicos, bajo la conduccién de Radl Reyes y
Reyes, el cual fomenté igualmente publicaciones y eventos
para reclamar el descubrimiento del gran rio” (Bignon,
2018, p. 129).

Ademis del eslogan de las Fuerzas Armadas, se
desplegaron estrategias para fomentar el espiritu civico
mediante actos conmemorativos, como el establecimiento
del Dia del Oriente, declarado por la Asamblea Nacional
Constituyente de 1944-1945. La fecha fue incluida en
el calendario civico, como feriado local, por la Asamblea
Nacional Constituyente de 1946-1947 (Registro Oficial
No. 245, del 5 de agosto de 1980, No. 41).

Galo Plaza Lasso y Camilo Ponce Enriquez, gobernantes



del Ecuador posteriores a Arroyo del Rio, desconocieron la
ejecutabilidad del Protocolo de Rio de Janeiro; y, en 1960,
el presidente José Marfa Velasco Ibarra declaré la nulidad
de este tratado. Durante décadas, el Ecuador sostuvo una
y otra vez la invalidez del documento. Se consideré que el
protocolo fue firmado bajo circunstancias criticas, ya que
en ese momento el territorio ecuatoriano estaba invadido
por tropas militares peruanas, por lo tanto, la firma del
tratado se dio por la fuerza y no mediante libre acuerdo
(Carrién, 2010).

Durante el gobierno de Jaime Roldds Aguilera
(1979-1981), la Cdmara Nacional de Representantes,
presidida por Assad Bucaram, suscribié una ley para
cambiar el nombre de la Regién Oriental por Regién
Amazénica Ecuatoriana. El hecho ocurrié meses antes de
la Guerra de Paquisha de 1981, un nuevo enfrentamiento
con el vecino del sur. El discurso de Roldds, previo a

su fatal deceso, dio un nuevo impulso a la idea de pais

amazdnico:

Probemos el amor de la Patria cumpliendo cada quien
con nuestro deber. Nuestra gran pasién es y debe ser el
Ecuador. Nuestra gran pasion, oidme, es y debe ser el
Ecuador. Este Ecuador que no lo queremos enredado
en lo intrascendente, sino en lo valeroso, luchador,
infatigable, forjando un destino de grandeza. El
Ecuador heroico que triunfé6 en Pichincha, el
Ecuador de los valerosos de hoy, heroicos luchadores
de Paquisha, Machinaza y Mayaycu, inmolados en
estas legendarias trincheras. El Ecuador heroico de la

Cordillera del Céndor.

El Ecuador eterno, unido en la defensa de su heredad
territorial. El Ecuador democrdtico, capaz de dar
lecciones histéricas de humanismo, trabajo y libertad.
Este Ecuador Amazénico, desde siempre y hasta
siempre. ;Viva la Patria! (Roldés, 1981).

En 1995, surgi6é un nuevo enfrentamiento
bélico durante el gobierno de Sixto Durdn Ballén. La
Guerra del Cenepa se produjo, una vez mds, por la falta
de una demarcacién oficial de los limites fronterizos
entre ambos paises, situacién que afectd continuamente
la relacién bilateral. Finalmente, en 1998, la historia de
esta disputa culmind con la firma del Acta de Brasilia, que
puso fin a més de un siglo y medio de conflictos. Para este

momento, la idea del pais amazdnico se habia consolidado
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en el imaginario nacional, fundamentalmente a través del
mapa del Ecuador que reconocia la nulidad del Protocolo
de Rio de Janeiro, pero también mediante una versién de
la historia legitimada por los medios de comunicacidn,
el sistema de educacién publica y las conmemoraciones
civicas, en las cuales se hablaba de la mutilacién territorial

perpetuada por el pais enemigo.

A fines del siglo XX, al reconocer como
legitima la nueva cartografia nacional y celebrar la paz
con el Pert, la idea del pais amazénico, tal y como se
habia conformado desde la década de 1940, comenzé
a diluirse y formar parte del pasado. En la actualidad,
la conexién del Ecuador con la Amazonfa regional se
reconoce a través de las selvas orientales que forman parte
del gran ecosistema del bosque tropical amazénico. Pero
para entender las nuevas representaciones artisticas de la
selva en el siglo XXI, atravesadas principalmente por los
discursos ecologistas, es necesario revisar los antecedentes
de la historia del arte de mediados del siglo pasado, con el
fin de estudiar la genealogfa de la nocién de territorio en

las pricticas artisticas.

El enfoque hispanista del “descubrimiento” del rio

Amazonas

En 1948, en el marco del renovado interés por
incorporar la Amazonia al imaginario nacional, la Casa
de la Cultura Ecuatoriana comisioné al artista Oswaldo
Guayasamin la realizacién de un mural para ilustrar la
historia del descubrimiento (espafol) del Amazonas. La
obra debia representar el argumento histérico del derecho
del Ecuador a tener un acceso soberano al rio, es decir,
debfa enfatizar que la expedicién de la que fue parte el
conquistador Francisco de Orellana y lo llevé a reclamar
para la Corona Espafiola el rio Amazonas, habia partido
desde Quito. El objetivo era promover la idea del pais

amazonico en el imaginario nacional.

JPor qué se uilizd esta narracién como
argumento histérico para justificar un derecho territorial?
:Cémo surgid y se desarroll este relato en la década de
los afios cuarenta? ;Por qué, siendo Guayasamin un pintor
indigenista, se le comision6 un mural para representar una

historia cuyo héroe principal era un conquistador espafiol?

Segin Guillermo Bustos, en la década de 1930 la visién
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hispanista de la historia se disputaba un lugar central en
la conformacién de la identidad nacional. La Academia
Nacional de Historia jugé un papel importante en la
divulgacién de esta perspectiva, y el famoso historiador,
arquedlogo y politico conservador Jacinto Jijén y
Caamano, quien habfa investigado ampliamente el
pasado prehispdnico, admiraba la colonizacién espafiola
y desarrollaba un enfoque hispanista en sus discursos
histéricos. Bustos sostiene que el hispanismo represent6
un “paradigma de comprension de la historia y la cultura
de la nacién ecuatoriana’, manifiesto en los discursos
histéricos, juridicos y culturales de la época (2018, p.
343). Afirma, ademds, que el hispanoamericanismo era
un sentimiento de filiacién hacia Espafia que provenia del
siglo XIX, y en las primeras décadas del siglo XX se habia
desarrollado gracias a intelectuales de distinta procedencia
en la regién. “Posteriormente, el hispanismo se afianzé
precisamente en la indagacién, promocién y exaltacién
del legado histérico y cultural que Espafia dejé en sus
excolonias. En este nuevo contexto, el hispanismo se vio
impregnado de una distintiva y fuerte carga nacionalista

y, a la vez, de una disimulada nostalgia imperial” (p. 343).

En la década de los cuarenta, el hispanismo influfa de
manera determinante en el relato histérico de la nacién
ecuatoriana, tal y como se refleja en la construccién
discursiva de la historia del descubrimiento del rio
Amazonas. El principal referente era la crénica de
Gaspar de Carvajal, misionero dominico que acompafi6
el viaje de Orellana, en la cual el conquistador espafol
aparece como protagonista, mientras que los personajes
correspondientes a los habitantes amazénicos ocupan un

rol secundario.

En 1942, luego de la Guerra con el Perti y la
firma del Protocolo de Rio de Janeiro, el Ecuador se sumé
a la celebracién por los cuatro siglos del descubrimiento
del rio Amazonas. En esta coyuntura se promovié un
enfoque hispanista del hecho histérico mediante el
Instituto Ecuatoriano de Estudios del Amazonas, cuyo
director era Jacinto Jijon y Caamano, y su presidente el
historiador Raul Reyes y Reyes. La entidad organizé una
serie de acciones encaminadas a fortalecer la imagen del

Ecuador como pais amazénico.

Segin Rafael Quintero Lépez, un informe
de diplomdticos mexicanos radicados en Quito refiere
que, en 1940, con “motivo del cuarto centenario del
descubrimiento del rio Amazonas se ha formado en

Quito un comité con el propdsito de celebrar esta
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efeméride en abril de 1941, (teniendo en cuenta que
tal descubrimiento se efectué por hombres de Quito
y con una empresa planeada y realizada por lo que hoy
constituye la Republica de Ecuador)” (Quintero Ldpez,
2014, p. ). Inicialmente, el instituto habia resuelto no
participar en la celebracién (Herrera, 2018, p. 131), pero,
en 1942, la entidad publicé nueve crénicas coloniales
sobre la exploracién de la Amazonfa, bajo la coleccién
denominada Biblioteca Amazonas®, lo cual refleja su
labor en las acciones conmemorativas. Las publicaciones
fueron dirigidas por el presidente Ratil Reyes y Reyes. En
el predmbulo de la crénica de Cristébal de Acufia, Nuevo

descubrimiento del gran rio de las Amazonas, se refiere lo

siguiente:

El Instituto Ecuatoriano de Estudios del Amazonas
expresa sus anhelos porque la via fluvial mds grande
del mundo, descubierta y colonizada, en gran parte,
gracias a los esfuerzos de la Gobernacién y luego
Audiencia de Quito, constituya para las naciones
que forman su caudal un estrecho vinculo de unién,
de confraternidad y de cooperacion de esfuerzos, en
el aprovechamiento de aquel gran todo: cordillera,
llanura y rio que componen la Hoya Amazénica,

prometedora reserva del Continente y de la

Humanidad (Reyes y Reyes, 1942).

Y en la introduccidn, escrita por Reyes y Reyes,
se deja constancia de la participacién legitima del Ecuador

en las celebraciones del cuarto centenario (Herrera, 2018,

p. 133):

Por tantas y tan buenas entradas que poseyé la
Audiencia de Quito, hoy Reptblica del Ecuador, se
ha considerado y considera a nuestra Patria como la
puerta del Amazonas. Y es por esta causa y no por

un mero azar que el descubrimiento del Amazonas,

2 Entre las crénicas publicadas en la coleccién Biblioteca
Amazonas se encuentran las siguientes: Relacidn del nuevo
descubrimiento del famoso Rio Grande que descubrié por muy
gran ventura el capitdn Francisco de Orellana: transcripciones de
Ferndndez de Oviedo y dn. Toribio Medina y estudio critico del
descubrimiento de Gaspar de Carvajal; Nuevo descubrimiento
del gran rio de las Amazonas (1891) de Cristébal Acufia; Nuevo
descubrimiento del Rio de las Amazonas hecho por los misioneros
de la provincia de San Francisco de Quito, el ano de 1651 de Fray
Laureano Cruz; Relacién del descubrimiento del Rio Amazonas y
hoy San Francisco de Quito de Martin de Saavedra y Guzmdn;
Relacion apologética, asi del antiguo como nuevo descubrimiento del
Rio Amazonas hecho por los religiosos de la Compania de Jesiis de
Quito de Rodrigo Barnuevo; Relacion del descubrimiento del Rio de
las Amazonas, llamado Marasion, hecho por medio de los religiosos
de la Provincia de San Francisco de Quito de José Maldonado.
Estas publicaciones se encuentran disponibles actualmente en la
Biblioteca del Ministerio de Cultura y Patrimonio, sede Quito.



verificado por Orellana, se realizé desde las cabeceras
de los afluentes ecuatorianos del Coca hasta su
desembocadura en el mar [...] Y por este mismo
motivo habfa de ser Quito a donde dirigieran sus
proas las naves de la armada de Pedro Texeira, (...)
y fue de Quito y por mandato de su Audiencia de
donde parti6 la “expedicién de los Jesuitas”, con la
armada del Capitdn Texeira, para el descubrimiento

formal del mayor de los rios del mundo” (Acufia,

1942, p. VI).

En 1943, Jacinto Jijén y Caamano, director
del instituto, publicé su ensayo La ecuatorianidad,
donde fomenta un espiritu de cohesidén nacional en
el contexto posterior a la guerra con el Perd. Estos
hechos revelan que la idea del pais amazdnico provino
de los circulos intelectuales de la historia. El Instituto
Ecuatoriano de Estudios del Amazonas fue una agente
clave en la construccién de una perspectiva hispanista del
descubrimiento del rio Amazonas. A través del Ministerio
de Educacién se publicé por primera vez en el continente
americano la relacién de Gaspar de Carvajal (Batletti,
1992). Se organizaron eventos y el debate también se
desarroll6 en la esfera publica. Curiosamente, a partir
de este momento, la idea de la mutilacion territorial
perpetrada por el pais enemigo contribuy6 a un proceso de
cohesién nacional, segn refiere la especialista en estudios

hispdnicos Morgana Herrera:

...al tratar la cuestién de la identidad nacional

ecuatoriana, varios son los historiadores que
concuerdan en la construccién de una ecuatorianidad
basada en la disminucién progresiva del territorio
nacional a favor del Pert’ (...). Paraddjicamente, es
a rafz de la pérdida de la Amazonia que se construyé
la identidad nacional ecuatoriana en la década
de 1940. De hecho, la Amazonia solo integra la
autorrepresentacién del pafs a partir de ese momento,
en un proceso de “redescubrimiento [del oriente]
basado en un doble movimiento: de Ecuador hacia
el oriente para ecuatorianizar la Amazonia, y de la
Amazonia hacia los Andes y la Costa para orientalizar

la representacién de la identidad nacional” (Sinardet,

2002, p. 108; 2018, pp. 129-130).

3 La autora menciona las siguientes referencias bibliograficas:
Adoum, J. (2000) Ecuador: senias particulares. Quito: Eskeletra;
Silva Chavet, E. (1992). Los mitos de la ecuatorianidad,. Quito:
Abya-Yala; Chiara Pagnotta, Ch. (2008), La identidad nacional
ecuatoriana entre limites externos y internos. Amérigue Latine
Histoire et Mémoire. Les Cahiers ALHIM. (16). Recuperado de:
http://alhim.revues. org/3061.
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La comisién del mural por la casa de la cultura

ecuatoriana

En el campo cultural, un hecho de relevancia
histérica, ocurrido a raiz de la pérdida del territorio
amazénico en 1941, fue la fundacién de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana (CCE) en 1944. Hdbilmente, el
escritor y politico lojano Benjamin Carrién aproveché
la coyuntura para promover la creacién de un espacio
institucional dedicado a la construccién y fortalecimiento
de la identidad cultural ecuatoriana. La frase fundacional
de Carrién alude a la debilidad econdmica, militar y
diplomdtica del Ecuador en el conflicto bélico con el Pert:
“Si no podemos ser una potencia econdmica, politica,
diplomdtica y militar, jmucho menos militar!, seamos al
menos una potencia cultural, porque para eso nos autoriza

y alienta nuestra historia”.

Después de su fundacién, la CCE comisioné a
Oswaldo Guayasamin la creacién del mural £/ Incario y
la Conquista para la sede de la institucién en Quito. La
obra fue culminada en 1948. En ese mismo afo se le
solicit6 la produccién de un nuevo mural para el Palacio
de Carondelet, sede de la Presidencia de la Republica,
sobre la historia del descubrimiento del rio Amazonas. La
obra debfa contribuir a fortalecer el argumento histérico
utilizado para justificar el derecho del Ecuador a tener un

acceso soberano al gran rio.

El viaje al territorio tsdchila

Cuando

elaboracién del mural en 1948, él no conocia las selvas

comisionaron a Guayasamin la

del Oriente. Emma Robinson describe el temor del artista
frente al encargo, y cémo surgid, en una tertulia, la idea

de desplazarse a la selva tsdchila junto al explorador sueco

Rolf Blomberg:

—iLa Casa de la Cultura me ha pedido que pinte
otro mural del descubrimiento de Orellana del
Amazonas! Estoy perdido. Nunca he estado en
la selva; las tnicas selvas que he visto estdn en las

peliculas.

Rolf se sorprende enormemente. Debido a que él ha
venido desde Suecia para ver nuestra selva oriental,
no puede concebir la idea de que un ecuatoriano
como Guayasamin nunca haya visto la selva. Rolf se
pasea por la habitacién agitado y dice: —jPero eso es

imperdonable! ;No es necesario ir hasta la Amazonfa
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para ver la selva en este pais! Existe selva profunda
casi en todo lado! jHaga un viaje a Santo Domingo
de los Colorados, que estd a solo cien kilémetros de
Quito! Anda alld, Guayasamin; la belleza de la selva
es indescriptible. Ademds, los indios tsdchilas viven
alli: jvaya a vivir con ellos, piense en los cuadros que
podria pintar de esos nativos! Luego puede tomar una
canoa por el rio Esmeraldas, a la ciudad del mismo

nombre: jalli verd por si mismo el milagro de la selva

y el rio!” (Robinson 1949, pp. 37-38).

Junto a Guayasamin y Blomberg, viajaron la
artista hiingara Olga Fisch, Minnie Bodenhorst, Emma
y su hermana Lillian Robinson. Explorar la selva del
territorio tsdchila y Esmeraldas llevé al artista indigenista
a experimentar ese ecosistema, y observar las formas de
las plantas, el comportamiento de la luz bajo el dosel
arbéreo, y el flujo de energia vital que anima el mundo
selvdtico. “Movimiento... colores volando... ritmo de
luces en movimiento!” (Robinson, 1949, p. 61), expres6
Guayasamin, segtin Robinson, al adentrarse en el bosque

tropical.

Algunas obras producidas a propdsito del
viaje (Selva, mujeres tsdchilas y Ramdn®) evidencian una
mirada particular sobre la vida en el lugar. Estos ejercicios
pictéricos constituyen, probablemente, antecedentes del
Mural de la Selva de 1949, en el cual se evidencia una
mayor precisién y madurez en el desarrollo de un lenguaje
propio para representar el ecosistema selvdtico. Para este
momento, la trayectoria de Guayasamin como muralista
estaba en ascenso. En 1948 habia realizado E/ Incario y
la Conquista en la Casa de la Cultura; posteriormente,
en 1957, realizaria La historia del hombre y la cultura
(también llamado Historia del hombre americano o Historia
de la Civilizacién) en la Facultad de Jurisprudencia de la
Universidad Central del Ecuador.

El discurso hispanista e indigenista en e/

Descubrimiento del Rio Amazonas

El Mural de la selva es un antecedente importante
de la obra emplazada en el Palacio de Carondelet, pues
revela que para Guayasamin la selva no es solo un
espacio natural, sino principalmente un espacio cultural
y escenario de conflicto (Mordn y Valdez, 2017). Sin

embargo, en el mural E/ Descubrimiento del Rio Amazonas

4 Imdgenes de estas obras se encuentran en el libro de Emma
Robinson.

78

el artista reelabora su perspectiva. Como referimos a
continuacién, en la obra se observa un discurso ambiguo,
que parece reconciliar dos posturas politicas enfrentadas
en la primera mitad del siglo XX: el hispanismo y el

indigenismo.

En el caso ecuatoriano, el hispanismo fue adoptado y
adaptado como un contradiscurso histérico-cultural-
nacional frente al indigenismo, laicismo, socialismo
y comunismo. La construccién de una genealogia
nacional, el papel que la Iglesia tuvo en el pasado y
en el presente, la actitud ante la protesta social, el
papel que se concedia a los sectores subalternos, la
reaccién ante el igualitarismo o la preservacién de
las jerarquias de prestigio y linaje, fueron asuntos
altamente debatidos y constituyeron puntos de

colision ideoldgica y de enfrentamiento entre visiones

diversas del mundo (Bustos, 2018, p. 345).

El mural de Guayasamin recrea la version
hispanista del descubrimiento del rio Amazonas, en la cual
se erige a Francisco de Orellana como héroe de la historia,
“vencedor de la selva” en palabras de Jorge Enrique Adoum
(1998). La representaciéon de los sujetos indigenas, por
otro lado, corresponde a personajes anénimos, un cuerpo
social que hasta ese momento no habfa sido considerado, ni
investigado, desde una mirada distinta a la proporcionada
por las crénicas coloniales. Desde la comisién de la obra
hasta su culminacién en 1960 transcurrieron doce anos;
sin embargo, en aquel momento, el contexto de conflicto
con el Pert y el discurso del “Ecuador, pais amazdnico”

aun permanecian vigentes.

Con respecto a la expedicién de Orellana y
Gonzalo Pizarro, cabe decir que emprendieron el viaje
en busqueda del Pais de la Canela y El Dorado, lugares
miticos que atrafan a los conquistadores que ansiaban
fama y fortuna. Los habitantes locales contaban historias
fabulosas de bosques infinitos de canela, especia codiciada
en el viejo continente, y ciudades enteramente construidas
en oro. La misién de Orellana tenfa como propésito
buscar, para posteriormente extraer, recursos de la selva,
e incluso crear espacio para un nuevo virreinato. Fueron
estas ideas las que condujeron azarosamente a Orellana a
liderar la primera exploracién espafiola a lo largo del curso

del gran rio.

Guayasamin representé hdbilmente la historia
al incorporar tanto la visién hispanista como la postura
indigenista. El primer segmento del mural muestra a

Orellana y Gonzalo Pizarro en Quito, junto a personajes



indigenas reunidos para la expedicién. La ciudad aparece
como un conjunto arquitecténico estilizado de forma
geométrica que asciende hacia las montanas, también
esquematizadas, de color rojo. En la parte inferior, se
anuncia desde este momento la presencia del rio y la
vegetacién selvdtica. Sobre la imagen reza una leyenda:
“Quito, marzo 1541. Origen de nuestro destino. La

epopeya de Francisco de Orellana”.

La composicién del segmento central se
estructura a partir del trayecto fluvial zigzagueante,
alrededor del cual aparece la embarcacién de los espanoles,
los pueblos indigenas que resistieron ante los invasores,
algunos colonizadores caidos, e incluso una de las miticas
guerreras Amazonas. Estos personajes aparecen en la
crénica colonial de Gaspar de Carvajal, un relato en el
que se entrelazan los hechos reales con fabulaciones de

inspiracion épica.

A diferencia de la vegetacién curvilinea del
Mural de la selva, que parecia albergar a las figuras de
su escena central, las plantas puntiagudas del mural del
Palacio de Carondelet parecen acechar al extranjero.
No hay referencias botdnicas especificas, sino una
esquematizacién de las formas naturales que favorece
la sensacién de un movimiento enérgico en toda la
composicién. El tratamiento cromdtico es similar en
ese sentido; Guayasamin usa colores en tonos fuertes y
saturados, y aprovecha los contrastes para resaltar la
profundidad de las formas o la intensidad de la luz. Esta
seccion del relato se enfoca en la resistencia de la selva y
sus habitantes: una serpiente se enreda en el cuerpo de
un espafol, un ave alza el vuelo en la zona central de la
escena, los guerreros indigenas y la amazona muestran sus

lanzas y escudos en actitud de férrea defensa.

Una

representacién podria aludir a la lucha histérica de los

lectura  contempordnea de  esta
pueblos amazénicos en contra de cualquier forma de
colonizacién; sin embargo, la frase que corona la imagen
contextualiza la narracién en el discurso hispanista de esta
historia: “El sacrificio de tres mil aborigenes glorifica la

presencia del Ecuador en el Rio de las Amazonas”.

El desenlace de la epopeya tiene lugar en el
tercer segmento del mural. La leyenda en la parte superior
indica: “La ruta estd marcada por su sangre en nuestro
espiritu. Atldntico, agosto 1542”. Orellana, junto ala cruz
catélica, se revela triunfante sobre el rio y la selva. Otros

espanoles celebran la victoria, mientras un personaje de

INDEX #08
rodillas guarda luto por los caidos.

A partir de este andlisis, deducimos que el
mural contribuyé a legitimar el discurso oficial que
buscaba promover sentimientos y valores patridticos, con
el propésito de construir un nuevo imaginario nacional
en torno a la idea del Ecuador como pafs amazénico. En
la actualidad, al valorar el argumento de que el Ecuador
deberfa tener un acceso soberano al rio Amazonas, por la
hazana de Orellana y el sacrificio de tres mil aborigenes, se
evidencia una perspectiva colonial de la historia, amparada
en el discurso hispanista y la nocién de mestizaje. Para
el hispanismo ecuatoriano era fundamental reconocer
el legado de Espafia, mientras que el indigenismo
local intentaba reivindicar la herencia de las culturas
amerindias. Ambas corrientes, que durante esta época
estaban enfrentadas, confluyen en la bisqueda de un
sustento para la construccién de una identidad cultural
ecuatoriana. Y es esta convergencia lo que Guayasamin
logra plasmar en su mural, lo cual refleja la capacidad del
arte para servir a una politica de Estado, y construir un
discurso de cohesién nacional mediante la institucién de

una cultura homogénea.

La selva amazénica como territorio de disputa

Antes de finalizar destacamos que la idea de pais
amazonico que se interpreta en el mural de Guayasamin
es afin a una nocién moderna de territorio e identidad
nacional, muy distinta de los actuales conceptos
de territorio que incorporan las prdcticas artisticas
contempordneas a través de un didlogo interdisciplinar
con los nuevos enfoques de las Ciencias Sociales (Llanos-
Herndndez, 2010). La defensa de la selva amazénica que
actualmente promueven las organizaciones ecologistas
se refleja en obras producidas en el siglo XXI por
artistas como Pablo Cardoso, Fernando Falconi “Falco”,
Ramén Piaguaje, Angélica Alomoto, Christian Proano,
Soffa “La Suerte” Acosta, Angie Vanessita, entre otros.
Sus propuestas no intentan contribuir a salvaguardar
defender

su soberanfa; es decir, no reproducen la idea del pais

el territorio nacional, ni simbédlicamente
amazonico. Por el contrario, promueven la idea de que
los territorios comunitarios de la Amazonia deben ser
protegidos del Estado y las empresas transnacionales
que promueven el extractivismo en la regién. La
historia ha dado un giro, y con ella las manifestaciones

artisticas que cuestionan la depredacién de la selva. Un
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andlisis mds amplio de este tema se encuentra en nuestra
investigacion “Representaciones de la selva amazdnica en
el arte ecuatoriano (1930-2018)”, proyecto ganador de la
Convocatoria para Proyectos Artisticos y Culturales 2018-
2019 del Instituto de Fomento a las Artes, Innovacién y

Creatividades (IFAIC).
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