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Resumen:

La propuesta entreteje formas sobre cdmo el arte contempordneo puede ser revisitado desde diversas propuestas conceptuales, en este
caso especificamente referido a un acervo institucional de gran prestigio. La direccién actual (2019-2023) de la Bienal de Cuenca
propuso —tras la recuperacién de la Coleccion Bienal— tres curadurias que publicamente han permitido exhibir obras de varias
ediciones; tres muestras que han mostrado parte de un patrimonio de Cuenca, la memoria histérica y la trayectoria de un proyecto
emblemdtico de cardcter internacional. Cada muestra evidencia cémo una misma coleccion puede tener varias lecturas y puestas en
escena; hablamos de: Pardbolas de Superficies (2019), conformada por siete premios-adquisicion; Mdguinas Sensibles (2022), con-
formada por once obras entre premios-adquisicion, menciones de honor y donaciones; y, finalmente, de Modulaciones en claroscuro

(2023), conformada por cuatro obras, todas premios-adquisicion.

Palabras clave:

tesis curatorial, coleccién, patrimonio, arte contempordneo, espacio publico bienal de cuenca

Abstract:

This article shows ways on how an art collection —from the Biennial Project— can generate several curatorial possibilities. After
the collection recovery, the direction of the Cuenca Biennial (2019-2023), intends three curatorships that allowed to show several
editions of the Cuenca Biennial art works. There were planned three small exhibitions that shown part of the city's heritage, the
historical memory and the path of an emblematic project for the city. Each exhibition has a curatorial text written in three different
scenarios that lead to think the Collection and how it can have several understandings and curatorial proposals. The first one is
Pardbolas de Superficies (2019), containing seven awards-acquisition in the Collection; Mdquinas Sensibles (2022) involving eleven
works including awards-acquisition, honorable mentions, and donations; and finally, Modulaciones en claroscuro (2023), comprising

four works, all awards-acquisition.
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Figura 1. Izq. Julio Le Parc, Modulaciones 892, premio-adquisicién I Bienal (1987); Der.
Arnaldo Roche, Quema, quemdndome, quemado, I-1I-111, premio-adquisicién II Bienal
(1989). Foto por: Santiago Escobar, Archivo Fundacién Municipal Bienal de Cuenca

Antecedentes de la Bienal de Cuenca y su

Coleccion

La Bienal de

recorrido que cambiarfa el derrotero del arte

Cuenca arrancé un

del pais y de la regién andina con su primera
edicién en 1987; cada dos anos una gran
muestra trae lo mejor del arte con un enfoque
hacia lo latinoamericano. Desde entonces
-y estamos en camino a la 16 edicién- se ha
escrito una narrativa especialisima, un registro
de nuestro tiempo, de sus preocupaciones, de
la necesidad de ser criticos con la realidad, ha
sido un grito de trasgresion frente al sistema, de
ternura frente a la violencia, o de alarma frente
a la impavidez; todo ha confluido para que el
arte contempordneo muestre su potencia y su
capacidad de vinculacién con la colectividad,
potenciando si, el pensamiento critico y el
disfrute estético. Las bienales artisticas en el
mundo tienen varias razones para existir y una

de ellas es convertirse en una plataforma para los
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artistas y una red de largo alcance entre creadores
y el circuito internacional, pero también con la
gente, desde lo individual y lo colectivo, porque

no se crea sino para los otros y sus sentires.

Pero una bienal, o cualquier evento de
esta naturaleza, puede convertirse en una gran
performance destinada al momento, si no se
hacen varios esfuerzos para demostrar su peso
mis alld de una fecha de inauguracién y cierre.
:Qué queda de una Bienal cuando se apagan las
luces? Queda la memoria de quienes la visitaron
y vivieron, y puede ser suficiente, pero hay que
apuntalar y defender un proyecto que tiene
otros hilos delicados, que implican la resistencia
del arte y la cultura en medio de diversas crisis y
escenarios. Para mantener un espacio como este
hay que comprender que una bienal no es un
evento, es un proceso, y que una bienal no existe
sin un publico al que beneficia y, por tanto,
es imposible sin una mediacién pedagdgica

continua, asertiva y sensible.
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Figura 2. Colectivo Cabezas, Truffa, Leyton, X+Y (sobre las castas), premio-adquisicién VI
Bienal (1998-1999). Foto por: Santiago Escobar, Archivo Fundacién Municipal Bienal de
Cuenca

La Bienal de Cuenca, tiene un legado
importante que tiene que ver con su historia y
con cémo cientos de personas de la localidad —
desde sus inicios— se han involucrado para que
exista; ademds ha dejado muchas ganancias para
la ciudad, entre las que podemos resaltar una
coleccién de arte contemporneo de primer nivel,
un logro conseguido con esfuerzo que hace que
Cuenca sea poseedora de un patrimonio Gnico.
Todo aquel que ignore estas otras funciones de
la Fundacién Municipal Bienal de Cuenca, que
tiene que ver con la apropiacién del proyecto
con su Coleccién, pone en riesgo su futuro. En
esta ocasidn vamos a centrarnos justamente en
la Coleccién Bienal que ha sido, no un leitmotiv,
sino una verdadera obsesién consciente para la
direccién actual desde donde podemos dejar un
potente mensaje y activar todas las alarmas para

mantener su cuidado, apropiacién y defensa.

Bienal de

hoy, a 2023, se conforma por 40 premios-

La Coleccién Cuenca

adquisicién y un numero similar de piezas
donadas o menciones de honor en formatos
que van desde la pintura, al campo ampliado
del arte. Se constituye gracias a una “jugada
inteligente” de las cuencanas y los cuencanos,
pues la Bienal cuenta con un cuerpo legal que
la constituye como Fundacién Municipal
con su propio estatuto, cuya normativa crea
la figura de premios-adquisicién (cumplida
en trece de sus 15 ediciones); por tanto, de
cada Bienal —por norma— deben adquirirse
las obras mds destacadas, elegidas ademds por
jurados de lujo en su devenir como: Gerardo
Mosquera, Oswaldo Macid, Carlota Alvarez
Basso, Cuauhtémoc Medina Gonzdlez, y mads.
Ademis, la Coleccién Bienal se ha acrecentado
gracias a donaciones legalizadas de artistas de
gran prestigio. Pese a que este acervo es de gran
valor, en este periodo fue necesario restaurarlo
por segunda vez —siguiendo una primera accién

realizada en la direccién de la 12 Bienal- y crear
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una reserva donde custodiarlo de manera técnica.
No falt6 el descuido administrativo que no
cumplié las normativas de premio-adquisicién y
que se olvidé de que habia un verdadero tesoro
en sus bodegas. Por eso el esfuerzo realizado en
estos anos debe quedar registrado y compartido
en espacios como este, para que la Coleccién no
pierda su sitial trascendente, y eso se logra, no
solo con discursos, sino con un apropiacion de
los diversos publicos; ningun tesoro tiene valor

bajo la tierra.

l. (Curar, revisitar, reinventar?

Los circuitos de arte internacional se
manejan bajo estrictos cédigos, la idea de curar
una muestra —muchas veces banalizada en
nuestro medio— implica una mirada técnica,
preparada académicamente, y no solo un texto
lo suficientemente adornado, o una buena idea.
Bajo la curaduria hay muchos elementos en
juego y, por supuesto, implica un ejercicio de
creatividad, pero también una estricta labor que
cuida de todos los detalles desde el concepto, a

la selecci6n, al montaje y demis.

En América Latina la curaduria de arte
contempordneo ha sido un campo en constante
evolucién; se ha constituido en una herramienta
para la memoria social y politica de un vasto y
complejo espacio geogréfico, pero también ha
trazado caminos para repensar sus realidades.
El arte desde el Sur implica batallas que tienen
que ver con la desigualdad social, pero también
con una continua gestién. Es por ello que, casi
cuatro décadas de la Bienal de Cuenca dan
cuenta de un gran esfuerzo, y es en la curaduria
en la que se encuentran las formas de trazar las
rutas de conexién, ahi el arte contemporaneo se
evidencia como esa fuerza impulsora que aporta

en la continua redefinicién de identidad de la

8

regién, sin querer homogeneizar de ninguna
manera, mds bien desde una perspectiva que

compartimos con Canclini:

Las experiencias estéticas y su difusién en
museos y centros culturales apuntan (...)
a crear un paisaje inédito de lo visible,
nuevas subjetividades y conexiones,
ritmos diferentes de aprehensién de
lo dado. Pero no lo hacen al modo de
la actividad que crea un nosotros con
recursos de emancipacion colectiva. En
esta perspectiva, la difusién cultural
deberfa admitir y promover que en las
obras y en las experiencias artisticas hay
un indecible. (Canclini, 2023, p. 20)

De esta forma, pensar la experiencia de cada
muestra desde la diversidad es plantearse
en la curaduria que no habrd acuerdos en la
apropiacién de la propuesta; incluso la mediacién
o el material informativo son pensados, no como
guias, sino como detonantes que impulsan las

construcciones particulares de los visitantes.

Desde finales de la década de los ochenta
se hicieron algunos esfuerzos por exhibir los
premios de la Bienal de Cuenca en diferentes
ediciones, asi por ejemplo en la segunda edicién
se mostré los ganadores de la primera; posterior
a ello, algunas otras exposiciones homenajearon
a grandes maestros; en 2011 hubo una muestra
macro que —durante la 11 Bienal- realiz6 una
exposicién conmemorativa donde se juntaron
los premios-adquisicién para compartirlos
en el territorio nacional, en las ciudades de
Cuenca, Quito y Guayaquil; y en 2013, vuelve
a mostrarse publicamente la Coleccién, previo
a la 12 Bienal. ;Qué mas se puede proponer
con una coleccion de arte contemporaneo,
sin replicar lo hecho? Siempre hay que abrir

nuevos caminos.



Cuando Rimbaud (1976) usé la frase Je
est un autre (Yo es otro), dejaba abierta la puerta
para comprender o aceptar el desdoblamiento de
personalidades, los tuneles existenciales y todo
aquello que es el individuo, una mirada dnica
no sirve para comprenderlo. Pero ese Yo es otro
bien puede trasladarse a los objetos y més atn
al arte, pues este cobra vida segln la mirada y
segn la intencionalidad que tienen, no solo en
cuanto a su valor intrinseco o sus signiﬁcantes,
sino también en su disposicién, espacio y
tiempo. En este contexto, volver a mirar la
Coleccién Bienal de Cuenca, poder exhibirla
de manera fragmentada, pero a la vez integral,
decidir qué se muestra y qué no, jugar con las
posibilidades infinitas del arte contemporaneo,
y a la vez buscar esos intersticios dénde las
obras y sus discursos cobran nuevos sentidos, es
una tarea tan compleja como grata. Esta labor
permite abrir didlogos criticos, “incluso en la
reproduccién mejor acabada falta algo: el aqui'y
ahora de la obra de arte, su existencia irrepetible

en el lugar en que se encuentra’, nos recuerda

Benjamin (1973, p. 4).

Bajo la direccién actual no se han
realizado exposiciones de la Coleccién, se han
planteado muestras de impacto con minuciosas
curadurfas. Ademds, se ha catalogado
técnicamente la Coleccién Bienal de Cuenca,
incluso se instalaron las obras para fotografiarlas
de manera profesional y asi contar con un
registro que incluye fichaje y un protocolo de
instalacién. Hoy contamos con un libro-catdlogo
de los premios adquisicién que tiene su espacio
en un repositorio digital de acceso libre. Con
estas actividades ha habido una intencionalidad
clara ligada al saber, conocer y compartir el
sentido de las obras que se tienen, caso contrario

se el patrimonio fenece.
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Es la primera vez que se piensa en curar
la Coleccién, en esa légica se han realizado
tres muestras que se tejen mediante un hilo
conductor en cuanto a sus denominaciones y
sentidos, aunque cada una con particularidades.
Las tres plantean un didlogo conceptual con la
gente, han sido pensadas a partir de espacios
contenedores y todas aluden al titulo —o parte
de él- de una de las obras que conforman el
patrimonio Bienal asi: Pardbolas de superficies
(2019) refiere a una de las obras ganadoras de
la 11 edicidn, creada por el brasileno Waltercio
Caldas; Mdquinas sensibles (2022) es parte del
titulo de la obra del portugués Vasco Aradjo
(Mdquinas para el fin del mundo) quien —en un
gesto generoso y de reciprocidad— dona la obra
a la Bienal, una vez cerrado el proyecto de la 15
edicién; finalmente, Modulaciones en claroscuro
(2023) toma una parte del titulo de una de las
obras mas emblemiticas de la Coleccién Bienal,
ganadora del primer premio en la primera

edicién y pertenece al maestro Julio Le Parc

(Modulaciones 892).

Il.  Recorrido por el

concepto

curatorial de las tres muestras

1. Resignificar la casa en tiempos

pandémicos

La primera puesta en escena, la de
Pardbolas de Superficies, se construyé bajo un
guion curatorial que se expandia visualmente
de manera paralela al recorrido por la Casa-sede
Bienal; un abordaje acorde a la sinuosidad del
inmueble casi laberintico que nos regresa una y
otra vez a su nucleo, un patio central a la usanza
andaluza que condensa una singular atmésfera
provocada por su estética ecléctica. Por primera
vez —en su propio hogar— la Bienal de Cuenca

mostré parte de su Coleccién; siete obras de

mno



Figura 3. Amor Mufioz, Flujo, donacién, mencién de honor, 15 Bienal (2021-2022). Foto
por: Santiago Escobar, Archivo Fundacién Municipal Bienal de Cuenca.
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Figura 4. Tania Candiani, Arpas de Agua, premio-adquisicién, 15 Bienal (2021-2022).
Foto por: Santiago Escobar, Archivo Fundacién Municipal Bienal de Cuenca.
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su acervo entre pintura, video, instalacién
y objeto se dispusieron desde una férmula
museoldgica con la que el Proyecto Bienal ha
producido muchos de sus displays curatoriales:
el arte contempordneo activando espacios

patrimoniales y viceversa (figura 1).

En una suerte de teatralizacién sugestiva,
las obras no son un anexo, sino que son, en si
mismas, pistas en un sendero al estilo Escher;
en esta ocasién, la casa se deja ver por dentro,
se despoja de su estructura institucional para
mutar y convertirse en un espacio museogréfico,
un gesto de desdoblamiento de la Bienal como
proyecto emblemdtico que remarca al arte como

territorio auténomo de las ideas creativas.

Las obras detonan la

historia propia del proceso Bienal y la interpelan

presentadas

sin confrontamientos; en esta tregua narrativa
susurran metdforas que son, en conjunto, una
sintesis de muchos de los conceptos que se han
formulado desde aqui en las dltimas décadas:
repensar la urbe y su deriva inagotable, como
sugiere Encuentros Casuales de Mateo Lépez;
mirar la representacién antropoldgica de una
nacién en X+Y (sobre las castas) del colectivo
artistico Cabezas, Truffa y Leyton (figura 2);
luego pasar al andlisis del territorio histérico
y su sismica presencia en la obra Cien mapas
dibujados a mano en Cuenca de Shilpa Gupta;
sentir el enorme poder visual y sensorial de la
pintura matérica, la idea obsesiva de deconstruir
aquello que nos configura en el ruido de los
trazos en Quema, Quemdndose, Quemado de
Arnaldo Roche; retornar al silencio cinético
y congelado de Modulacion 892 de Julio Le
Parc; caminar hacia una obra que habla sobre la
construccién de intangibles, que vuelve verdad
las ideas imposibles en 7he library of unborrowed

books de Meri¢ Algiin Ringborg, pone en
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escena y saca a la luz lo que estd guardado o
invisibilizado (textos, voliumenes y saberes que
nunca han sido solicitados). Activan la pdtina
del tiempo y la estructura energética del espacio
en algin momento encontrar la enorme poética
del contrapeso en un libro de artista donde el
volumen anticipa el contraste a pequena escala,
lo intimo y teldrico presentes en la obra de

Caldas, en medio de un contexto barroco.

Finalmente, volver al patio para cerrar
esta propuesta que acciona lo histérico de una
ciudad hacia dentro, traspasa la fachada, induce
un breve recuento de lo que significa producir
una Bienal de arte contempordneo y sostenerla.
Cuenca y la Casa-sede, no solo son anfitrionas
de un encuentro de arte sino que son gestoras,
las mejores locaciones y su inspiraciéon mds

profunda.

2. Salir, caminar, recordar la inventiva
de la que somos capaces como

humanidad

La

Sensibles, idea emblemdtica de una mdquina

segunda  propuesta, Mdguinas
llevada al Museo nos remite —en primera
instancia— a los Ready Made de Marcel
Duchamp, empezando por su Rueda de bicicleta
(1913). Que este tipo de elementos ganen
espacio en el campo del arte radica precisamente
en su concepcién; todos tienen un trabajo de
imaginacién, de creacién y desarrollo visual
mis alld de su funcionalidad, por consiguiente,
un objeto de naturaleza industrial —tras un
proceso estético— puede ser aceptado como
obra. En el arte las mdquinas son objetos que
no pueden ser ignorados, pues son elementos
que han transformado el mundo, contienen
una belleza particular que pueden exaltar,
criticar o reflexionar sobre la industrializacién,

el capitalismo, e incluso salirse de esos margenes.



El futurismo por ejemplo, exalté la
estética industrial en la sociedad de comienzos
del siglo XX con adeptos que dejaron instalada
la imagen poderosa de las mdquinas; ellas, en
su comportamiento y su presencia conceptual,
aliadas de la industria con su camalednica
materialidad, han estado presentes en la historia
del arte no solo en su representacién fiel de
la realidad, sino en la idea de un mecanismo
como concepto que promueve, genera y activa

productos, afectos y sensaciones.

Mdquinas  sensibles  constituye una
muestra que instala objetos y acciones en el
espacio, no solo fisico, sino también en el espacio
social e intangible; es la metdfora de una maquina
como un pensamiento que activa sistemas
desde diversas postulaciones; maquina en tanto
pensamiento que remite a una maquinaria
simbolica como la idea de méaquinas sociales
que manifiestan conceptos, poéticas, politicas
se reflere a maquinar y construir elementos
transformadores. Nada hay mds distante del
arte que el sentido de funcionalidad obvia de
una mdquina predecible. La mdquina evoca una
estética mecdnica o industrial, trae a colacidn
su razén de ser primigenia, luego transmuta en
otro objeto, en un objeto artistico, en mdquinas

que gatillan diversas emociones.

Mdquinas Sensibles es una exposicién
que deriva de la Coleccion Bienal y que se alinea
con la muestra anterior —de iguales pardmetros—
que se denominé Pardbolas de Superficie (2019).
En esta ocasion, se seleccionan conceptualmente
11 obras y se ubican en una instancia diferente
para generar un renovado didlogo entre ellas, asi
como con los nuevos espacios de emplazamiento
y con el pablico. Este ¢jercicio curatorial permite
apreciar cémo los engranajes del arte y su

sensibilidad son capaces de desarticular mensajes
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y generar otras visiones mediante cortocircuitos.

Esta muestra pone en escena otra mirada
de la Coleccidn; presenta obras bajo la figura de
premios-adquisicién y otras que se encuentran
bajo categorias distintas como menciones de
honor y/o donaciones de los propios autores,
que han sido debidamente reguladas y por ello,

incluidas en este capitulo de exhibicién.

En tres locaciones se desdobla, tanto el
mensaje emisor del lugar —donde las piezas se han
puesto en escena— la Casa-sede Bienal, la Galeria
de la Alcaldia y el Jardin Botdnico, , como el de
la obra. Estos lugares no han sido elegidos al azar,
son parte fundamental del proyecto curatorial
de esta exposicién. Se trata de locaciones que
llevan en si mismas una carga de historia y de
futuro, aqui adquieren un Aabitus particular,
una potente carga visual y de significacion.
Asi el puablico podrd elaborar nuevas lecturas
de las obras —apoyado en el emplazamiento
particular en el que se encuentran— y realizar

una traduccién distinta a la acostumbrada.

Esta exposicién inicia —sin pretender
que este sea el punto de partida obligatorio del
recorrido— en el Jardin Botdnico de la ciudad,
un pulmén natural de la urbe que ademds, nos
conecta a dos de sus rios arteriales, el Yanuncay y
el Tarqui. Al ser este un espacio verde y apacible,
se convierte en una locacién develadora de
significaciones porque provoca otra percepcién
en el espectador, recurre a otros dispositivos
visuales, a renovados usos del espacio publico.
La curaduria de Mdquinas sensibles ubica aqui
la pieza de Leandro Elrich (Argentina), Corre
por la miisica, una obra que agencia mdultiples
experiencias, permitiendo activaciones en y con
el otro. El publico es clave en la vida de esta
pieza, pues sin el espectador seria imposible que

la obra se encienda; se necesita la participacién
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Figura 5. Sub-cooperativa de fotégrafos, San Dario del Andén, la memoria viva de Dario
Santilldn, premio-adquisicién, X Bienal (2009). Foto por: Santiago Escobar, Archivo
Fundacién Municipal Bienal de Cuenca.

Figura 6. Izq. Ernesto Zalez, Execracién, premio-adquisicion, V Bienal (1996-1997);Der.
Marcos Restrepo, Al final del tinel, premio-adquisicién, V Bienal (1996-1997). Foto por:
Santiago Escobar, Archivo Fundacién Municipal Bienal de Cuenca.



de la audiencia para activar esta mdquina sonora
que convierte al espectador en un cémplice, en
un intérprete de la melodia. El desplazamiento
corporal que crea la musica dinamiza la
estética, la

experiencia experiencia  Elrich,

completando la idea del autor.

—el orden del

recorrido es una elecciéon del visitante— a la

Si nos trasladamos
Galerfa de la actual Alcaldia, podremos apreciar
varias obras ubicadas en el vestibulo; iniciaremos
con una de ellas, eje conceptual de esta muestra
que inspira su titulo. Mdguinas para el fin
del Mundo, de Vasco Aratjo (Portugal), estd
conformada por objetos artisticos de audio que
se detonan gracias a la generacién de narraciones
en quechua, contenido de la postcolonialidad,
con sucesivas preguntas sobre identidad que al
mismo tiempo —y con vibrantes notas— irrumpen
en el silencio para dinamizarlo. Esta obra nos
conduce a un lugar donde lo préximo es lejano y
donde lo afectivo de una lengua ancestral resulta
extranjero, a una lengua que se pierde en el
devenir de los tiempos y nos recuerda la presencia
invisible de nuestro pasado cultural, un presente
informe y veloz, los procesos culturales que nos

desprenden de las raices.

La obra de Aradjo engrana con otras
que generan sensaciones particulares y provocan
didlogos, tal es el caso de su relacién con
Incensarios, obra de Addn Vallecillo (Honduras),
que desde su pequeha escala es igual de
movilizadora.  Construida con  materiales
de reciclaje, enarbola un tétem de piezas
inflamables propias de la mecanizacién de un
periodo capitalista. La propuesta de Valecillo
con su maquinaria de significados se pronuncia
en la béveda ubicada también en un espacio
lateral del vestibulo del antiguo Banco del Azuay,

transfigurando el lugar; hurga y deconstruye
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el poder sagrado de la moneda porque con su
imagineria replantea el concepto de ese espacio.
Otra vez el arte desarticula la traduccién de
un sitio de poder, de un lugar que antes de la
muestra tenfa una significacién pero que —con su

presencia— provee otro mensaje y otro receptor.

En este mismo edificio se encuentran La
maleta de Sara Roitman (Ecuador/Chile), Nudo
de Juana Cérdova (Ecuador) y Nacidos Vivos de
Saidel Brito (Ecuador/Cuba).

La obra de Roitman habla del trdnsito
del viaje; con maletas escaneadas por enormes
méquinas que delatan el contenido privado, lo
privado en espacios publicos, el sistema y su
seguridad, el borde entre lo oficial y lo periférico
de los desplazamientos humanos en tiempos
globales. De otra parte, la instalacién de Cérdova
contrapone fragilidad y peso, rugosidad y
tersura, la delicadez de artefactos manuales que
activan sentidos sociales que emiten mensajes
sinuosos, velados; la construccién matérica es
en s{ misma una narracién visual sin subtitulos,
provisto de un elemento simbélico —nudo— que
se replica en la obra del artista presente en la sala
contigua. Unos pasos més alld, nos encontramos
con la maestria de Saidel Brito quien pone en
el tapete una pintura en su campo ampliado,
en el sentido menos figurativo de su aplicacién.
Con gran oficio técnico que —en su ademdn de
produccién— rompe los cdnones de una pintura
cldsica y, con suma eficacia visual, narra la
historia de un momento complejo, alienta la
mirada sobre cémo las movilizaciones sociales
procesan o instigan estructuras sistémicas en

tiempos de crisis.

Otra locacién de la curaduria Mdguinas
Sensibles es la Casa-sede Bienal, lugar que abre
su gran panordmica visual con la imponente

imagen dispuesta —de manera aérea— de la obra
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Flujo, una donacién de la artista mexicana Amor

Munoz (acreedora de una Mencién de honor en

la 15 Bienal).

Un objeto/barca —de tejido preciosista—
nos recibe y remite a lo ancestral, al cuidadoso
trabajo artesanal que se convierte en un
elemento universal para llevarnos a varias citas
histéricas, asi como a la representacién poética
del recorrido de nuestros rios poderosos y
misticos. Contradictoriamente este es un objeto
imposible de usar, pues el rodeo de cables y su
forma invertida deconstruye su significante;
nos transporta metaféricamente a zonas de la
Amazonia donde se generan fuentes de agua
flotante (en forma de vapor) més caudalosas que

las del propio Rio Amazonas (figura 3).

La obra nos convoca a la categoria noise
de la musica grandilocuente del agua, el agua de
los rios de esta ciudad y los de Latinoamérica,
asumiendo el contexto cuencano. Una mdquina
sonora, bellamente elaborada que activa el
ruido murmurante del agua que —con su
presencia— deconstruye el lugar poderoso
de su emplazamiento; el agua —de alguna
manera— ingresa rio arriba en el espacio oficial,
en un ingreso que poéticamente crea nuevas
sensaciones y provoca una realidad disruptiva y

ladica.

Le sigue la obra Arpas de Agua (figura
4) de Tania Candiani (México), un premio-
adquisicion de la Gltima edicién Bienal, una
obra poderosa en su presencia como en la
profundidad de su propuesta teérica. Candiani
elabora un simil de instrumento musical sobre
una estructura industrial como testimonio de
una antigua industria textil de la ciudad; la
artista eleva una serie de cuerdas musicales que
se entrelazan siguiendo una linea/traza de los rios

de Cuenca; a partir de este recorrido, el diagrama
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de los cursos hidrogréficos, se transforma en
musica sobre una base cultural anterior que
establece, no solo un hermoso objeto de arte que
materializa distintas capas de memoria, sino que
trae a colacién un ready made poético y teltrico
que habla y da testimonio de la historia de una
ciudad que se regocija y vive de fuentes hidricas;
la artista interviene brillantemente un display
actual y autogestiona un motor sobre cuerdas

que cobran vida en la musica del eterno presente.

Después de abrirnos paso con la obra de
Candiani, en la segunda planta de la Casa de la
Bienal —interviniendo posiblemente el espacio
mas formal del inmueble— estd la obra de José
Alejandro Restrepo (Colombia), denominada
Video Verdnica, premio-adquisicion de la VIII
Bienal; esta obra —con el poder de inmanencia
que posee y la fuerza propia de una fractura
social- habla de la desaparicién de victimas de
guerra, replantea el lugar mismo de su puesta en
escena, transforma el contexto y pone en debate
cémo el arte es en si mismo una maquinaria
de reflexiones sociales que interpela con
muchas interrogantes, donde las imdgenes son
extremadamente potentes, capaces de cambiar la
atmdsfera en la que actdan. Esta obra es parte
de la Coleccion Bienal, pero sobre todo es parte
de un capitulo importante de la historia del arte
latinoamericano donde los lenguajes fueron
transformdndose y activando otros intereses
visuales, problemadticas socioldgicas que hablan
de lo que sucede en Latinoamérica —en las
tltimas décadas— y que en el parafraseo de una
imagineria religiosa empleada por Restrepo —
como metéfora visual— nos recuerda el otro lado

de la vida en territorios de conflicto.

En la tercera y ultima planta de esta

sede, nos encontramos con San Dario del Andén,



la memoria viva de Dario Santillin (figura 5),
un premio—adquisicién de la X Bienal, de Sub-
cooperativa de fotdgrafos (Argentina), una obra
en la que el recurso visual se manifiesta como
mdquina de sensaciones; la fotografia artistica
y archivo-documental de imdgenes construyen
un relato social de escenas registradas que abren
una ventana hacia los territorios de la urbe de
una Buenos Aires con distintos grupos urbanos,
habitantes de una metrépoli compleja, confusa,
desprotegida, en un desasosiego, con sus nuevas
formas de encontrarse y en las que se ejecutan
estrategias vitales de supervivencia, y que —por
sus dimensiones y por su entramado social—
el arte puede ser mds efectivo que el uso de
discursos politicos, estableciendo una nueva
manera de habitar y de emplear la ciudad como
modo, como método y como espacio vital de

denuncia.

Finalmente, en esta ultima planta, se
presenta La construccién, premio-adquisicién
de la IX Bienal, de Esteban Piedra (Costa Rica)
que analiza el entorno de la vivienda, la casa
como lugar habitado, no solo por los humanos
propietarios/inquilinos, sino por una serie de
elementos in/visibles: el polvo, las particulas,
los desechos que el viento trae, los residuos, la
memoria oculta de un lugar, lo que existe sin
ser visto, un diagrama que menciona la 16gica
universal de una casa, lo que significa como
planta arquitectdnica, pero también lo que
representa como espacio de ocultamiento, de

cobijo y camuflaje.

En Midquinas Sensibles coexiste una
accién poética como estética, se revisa un lugar
de encuentro que permite mirar la Coleccion
Bienal —por muchos afios guardada y olvidada—
en todo su potencial; en estos momentos nos es

posible apreciar toda la vitalidad de las obras, sus
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multiples modos de dialogar dentro del espacio
urbano de una ciudad que ha hecho factible que
la Institucién Bienal repiense la importancia y
vigencia de su patrimonio y sea consecuente con
una produccién de arte y cultura de larga data,
casi cuatro décadas de produccién, gestién y

reflexién en arte.

Mdquinas sensibles pone de manifiesto
un accionar amplio dirigido a la comunidad,
es una muestra de arte que aproxima a procesos
plésticos y narrativas conceptuales, que llama al
conocimiento critico. Todo ello, a partir de una
coleccién de arte de 36 afios que es de propiedad
publica y que —en un futuro— debe normarse
para su buen recaudo, mds ain después de su

recuperacion.

Visibilizar la Coleccién Bienal, bajo
distintas conceptualizaciones, implica no solo
un ejercicio curatorial importante, sino el reto
del trabajo sobre este capital simbdlico, con
sus distintos guiones que se enriquecen de la

vigencia del arte y su versatilidad visual.

Las muestras que hemos presentado
en el periodo 2019-2023, evidencian politicas
democrdticas sobre arte y cultura desde lo
técnico, apuestan por el consumo de estos bienes,
ademds de convocar a la responsabilidad social
para su conservacion. Las propuestas realizadas
en sendas exposiciones redimensionan el
patrimonio cuando salen de su reserva, invocan
las fuerzas propias del arte y convocan a diversos
publicos; en el caso de Miquinas sensibles
tuvimos —en poco mds de dos meses— nueve mil

visitantes apropiados de su patrimonio.

La Bienal de Cuenca ha tomado distancia
de todo prejuicio del arte concebido solo como
espacio para ciertos sectores de iniciados, asi este

emblemdtico proyecto artistico cuenta hoy con
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un claro posicionamiento local. Varias semanas
de exhibicién de la muestra Mdquinas sensibles
fueron una prueba ticita de cémo el arte se
vincula conlaciudadania, de cémo—en pandemia
y después de ella— estas practicas funcionan,
son una herramienta social para sobrepasar las
crisis més profundas. Aqui es donde “el poder
del arte” se manifiesta en una suerte entre
epistemologia, cultura y contingencia social,
en la que cada obra —de este legado— genera
su propio contingente desde su impronta
fisica, su estética y su propuesta critica; este
poder del arte es una puerta de entrada al
corpus filoséfico del espiritu de los tiempos, una

narracion poética de realidad y vida en altavoz.

3. Lapintura, unavuelta por los origenes

Concluimos con  Modulaciones en
claroscuro, una muestra en la que grandes obras
develan el recorrido del eterno lenguaje de la
pintura, de su inmanencia y de su enorme poder
magnético. Esta muestra se genera a partir de lo
bidimensional y de cuatro premios-adquisicién
de la Coleccion Bienal de Cuenca. El arte, desde
uno de sus momentos clave de expansién, pone
de manifiesto tanto técnicas pictdricas como el
desarrollo de ideas creativas sobresalientes que

se traducen en la infinitud de los colores, de las

texturas, de los mensajes cifrados.

Modulacién 892, de Julio Le Parc, vuelve
a cautivar con sus elementos compositivos
cinéticos que con los anos, se tradujeron en luz
y ldser; participa del recorrido histérico de las
manifestaciones artisticas, de los efectos visuales,
el movimiento estdtico, el Trompe-l'wil. Esta es
sin duda, la pieza mds guardada en la retina local
evidencia los alcances del proyecto Bienal de

Cuenca desde su primera edicién.
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En contraste, la pintura texturada y
matérica de Ernesto Zalez, Execracion, conduce
a la mdgica imagineria de creencias alternativas,
al poder de las ideas transmitidas desde su
tonalidad vibrante. La sala se enciende con A/
final del tinel, obra de Marcos Restrepo, sus
circulos de fuego, de rocas, de maderas u otras
evocaciones abren el laberinto de posibilidades,
las lecturas del espectador (figura 6). Luego un
giro nos induce a la oscuridad cromdtica, con
The End, en lugar de refractarnos, Gustavo
Acosta invita a introducirnos en el lienzo —como
Alicia en la madriguera de conejo— a entrar, caer,

traspasar otra dimensién.

Modulaciones en claroscuro muestra el
esplendor de obras que refrescan la memoria
de las primeras ediciones bienalisticas de
Cuenca y c6mo una masterpiece nunca pierde
su actualidad, ni su vigencia. Entre sus luces y
nuestras sombras —sus sombras y nuestras luces—
existen sentidos aun por descifrar, saturaciones

que se alteran y conexiones.

Asi cerramos este proceso curatorial que
denota c6mo una obra, una coleccién, puede
transformarse, asumir nuevas identidades,
dialogar con otros espacios y creaciones,
imaginando nuevas narrativas. Esta trilogia
conceptual es la antesala de lo que esperamos siga
considerdndose un gesto atento y cuidado con
una de las colecciones de arte mds representativas

de arte panamericano.

Antesdel desmontajey ¢ ‘estfini(Conclusiones)

La Bienal de Cuenca es una institucién
de prestigio internacional hermanada con
otras Bienales del mundo, parte del circuito
internacional del arte. Su existencia se debe al
esfuerzo realizado por cuencanas y cuencanos y

a su capacidad de comprender su importancia



como generadora de pensamiento critico y
estético para la sociedad latinoamericana, con
sus particularidades; la visién local permiti6
constituirla y blindarla legalmente con la
creacién de la Fundacién Municipal Bienal
de Cuenca. Cuando se habla de la Bienal de
Cuenca muchas personas asumen que se trata de
un evento importante que sucede cada dos anos
y ese pensamiento puede poner en riesgo otros
sentidos que también la sostienen, pues afecta a
sus otras funciones, por ejemplo, la vinculacién
continua con la sociedad y activacién de la
Coleccién Bienal como patrimonio publico

significativo.

La Coleccién Bienal se conforma por
alrededor de ochenta obras en distintos formatos;
cuarenta son premios-adquisicién, una figura
que estd en sus normativas y que ha permitido
que la ciudad sea poseedora de un acervo de
gran valor. La actual direccién ha puesto mucho
empefio en cuidar de la Coleccién y para ello
ha realizado acciones reales que incluyen su
restauracién, registro y visibilizacién publica.
Una de las estrategias puestas en marcha ha
sido la de generar curadurias sobre la Coleccién
Bienal; en la direccién actual se han llevado a
cabo tres: Pardbolas de superficies, Mdquinas

sensibles y Modulaciones en claroscuro.

El ejercicio  curatorial  técnico y
profesional permite que una Coleccién sea
exhibida a través del uso de una especie de
disociacién rimbaudiana (Yo es otro). Asi
podemos nombraral menos tres desdoblamientos
de sentido que enriquecen la experienciay llaman
a profundizar en el conocimiento y, por tanto,
a cuidar y proteger este legado. El primero: las
obras maestras de arte mutan en significantes,
acopladas a otro espacio y tiempo, esa es su

esencia y su capacidad de interpelar “el aqui y el
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ahora”. El segundo: la mediacién pensada como
detonante para las apropiaciones de los visitantes
convocados muchas veces a una interaccién
adaptada a circunstancias, edades, culturas,
condiciones, y que permite una apropiacién
personal y nunca unica. Como tercer y altimo
desdoblamiento en esta Coleccién estdn sus
planteamientos curatoriales que compartimos
una parte telirica de la muestra, que se ha
trasladado aqui, en la tltima parte de este texto
para permitir la vivencia y dejar un registro
abierto a renovadas interpretaciones, asi como
dar pistas de obras fascinantes de esta Coleccién

que es de todos.
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